Obraz w wyobrazni. Obraz ejdetyczny w tworczosci Williama Blake’a

Przed rozpoczeciem wlasnego procesu tworczego, w krocej lub dhluzej trwajacej fazie
inspiracji, cztowiek owtadniety jest dojrzewajagcymi w nim amorficznymi odczuciami i obrazami,
nie panujac jeszcze nad nimi. Faza ta charakteryzuje si¢ obnizonym udzialem $wiadomosci,
przewaga inspirujacych impulsow, pragnien i fantazji. Pod nieruchomg maska napigtego milczenia
przygotowuje si¢ nagta eksplozja pomysltow i idei preparowana przez inspirujace przezycia gdzie$
w glebi psychiki. Proces nadawania im konkretnego ksztaltu poprzedzony jest napigciem
emocjonalnym. Bodzce zewnetrzne staja si¢ tu jedynie mechanizmami uwalniajgcymi wewngtrzne
napigcia. Ksztalt kontaktu ze $wiatem jest uwarunkowany "dojrzewaniem" dos$wiadczen
wewnetrznych. W centrum uwagi pojawiajg si¢ zdarzenia, zarysy osob i kontury przedmiotow,
sylwetki, ktore zostaly wypetnione trescig zgodnie z oczekiwaniem podmiotu.

Istnieje wiele koncepcji nakreslajacych strukture procesu kreowania wyobrazni. Stworzyli je
m.in.: David Stuart; J. Ruskin; Theodor Ribot; Sergiusz Rubinsztein oraz Jozef Pastuszka.

Pierwszy z nich David Stuart wyrdznit cztery rodzaje dziatan, jakie dokonuje wyobraznia
w momencie kreacji obrazu umystowego. Dziatania pierwsze to tworzenie idei lub tylko prostej
percepcji, dzigki ktorej jednostka przywoluje wyobrazenia przedmiotow juz kiedy$ ogladanych 1
poznawanych. Z tych wyobrazen wybiera pewne elementy przechodzac do drugiego dziatania jakim
jest wyabstrahowanie wybranego materialu z wlasciwosci i warunkéw, jakim podlegal on w
naturze. Etap trzeci to ocena przedmiotow wedlug upodobania podmiotu, oraz wybranych
elementéw. Czwarty, ostatni to kojarzenie réznych nie bedacych dotychczas w zwigzkach
przyczynowo -skutkowych, elementow rzeczywistosci.

J. Ruskin twierdzi jednak, iz skoro upodobanie kieruje procesem kombinowania, to cel tego
procesu, tkwi poza wyobraznig. Autor ten nie odwotluje si¢ do blizej nie okreslonych sit
psychicznych, a tylko do samej wyobrazni.

... Sadzi on, ze dyspozycja ta dokonuje rownoczesnie trzech dziatan: zglgbiania, kojarzenia i
kompletowania materiatu dostarczonego w zmystach.[1] Wyobraznia bierze udzial w procesie
percepcji przedmiotow. Jest pewnym sposobem ujmowania materialu spostrzezeniowego, ktory
takze selekcjonuje. Wspotdziatajac z intuicja, wnika on jakby do jadra poznawanego przedmiotu.
Kojarzenie polega na poszukiwaniu wzajemnych korelacji réznych, czesto nie pozostawiajacych do
tej pory w jakimkolwiek zwigzku elementow 1 tworzenie z nich nowych kompozycji.
Kompletowanie natomiast oznacza tryb funkcjonowania wyobrazni. Niejasno$¢ wyobrazen

przyczynia si¢ do swoistego ujmowania przez nie rzeczy. Wyobraznia wyluskuje przedmioty z ich



materialnego ksztaltu i uymuje jedynie aspekty stuzace stworzeniu nowego obrazu, stapiajac je w
jedng catos¢.

Dokonuje ona egzystencji, czyli deformacji przedmiotéw a szczegodlnie pewnych ich atrybutow, jak
wymiary, ksztalty, struktura, stosunki zalezno$ci z innymi przedmiotami.[2]

Theodor Ribot opisuje powstajacy nowy obraz wyrdzniajac trzy czynniki. Pierwszy z nich
nazywa intelektualnym, gdyz w kreowaniu wyobrazen dziala on od momentu poznania
rzeczywisto$ci. Tu wystepuje proces dysocjacji - rozktadanie, dzielenie, rozrywanie standéw
swiadomosci, co czyni je podatnymi na nowe kombinacje. W procesie asocjacji - nastgpuje
kojarzenie si¢ wyobrazen wedtug przylegtosci 1 podobienstwa. Drugi to czynnik uczuciowy, gdzie
pierwiastki emocjonalne w wyobrazni stajg si¢ zrodlem tworczosci artysty i powoduje wzruszenie u
odbiorcy. Trzeci to czynnik nie§wiadomy wyrazajacy si¢ w natchnieniu, nie zalezy od woli rozumy,
zjawiajacy si¢ nagle 1 bezosobowo.

Czwarty z przedstawionych tu autoréw Sergiusz Rubinsztejn wyr6znit cztery rodzaje
poszukiwan - przeksztatcen dokonywanych przez wyobrazni¢. Kolejno sg to: proces kombinacji,
gdy wyobraznia kombinuje materiatem pamigciowym dobierajgc réznorodne cechy do idei
powstajacego obrazu, a punktem wyjscia jest tu doswiadczenie. Nastepnie: analiza - czyli
rozktadanie i akcentowanie, tylko niektérych stron odzwierciedlanego zjawiska. Typizacja bedaca
uogolnieniem zapamig¢tywanych obrazow 1 ich wzajemne powigzanie. Ostatecznie symbolizacja
obrazéw, czyli nadawanie im znaczen.

Nowym elementem, w stosunku do omawianych wczes$niej koncepcji jest tu etap
symbolizacji obrazu umystowego. Rubinsztejn wyrazit poglad, iz wyobraznia dokonuje juz pewnej
oceny wilasnego wytworu, musi mie¢ on dla niej jakie$ znaczenie.[3]

Jozef Pastuszka, wyrdznil trzy stadia w procesie kreowania wyobrazen. Pierwsze to:
kojarzenie, polegajace na wykrywaniu w zgromadzonym na drodze poznawczej materiatu. Drugie
nazywa dysocjacja - rozktadanie zjawisk psychicznych, inne zestawienie elementéw, wykrywanie
faktow 1 szczeg6low. Ostatnie to: synteza gdzie powstaje calo$¢ z elementow zwanych, lecz
pozostajacych w nowym uktadzie.

Wyobraznia wiec aktywizuje wszystkie procesy poznawcze, w tym takze percepcje,
pozwalajac cztowiekowi jakby wylaczy¢ sie z aktywno$ci w zyciu spoltecznym. Tworzy
wyobrazenia, w ktérych przedmiot dany jest w $§wiadomosci tak, jakby istnial fizycznie. Takie
wyobrazenie nazywa si¢ obrazem ejdetycznym. Slowniki psychologiczne przedstawiajg np. Takie
definicje tego zjawiska - ejdetyzm - z greckiego eidos = postac, ksztalt, istota, termin E.R. Jaenscha

na oznaczenie najpierw przez niego zbadanych zjawisk, lezacych na pograniczu spostrzezen -



powidokow 1 przypomnien. Zjawisko polega na odtwarzaniu przez osobe (przewaznie dzieci),
obdarzong tg zdolnoscig, rzeczy krotko przedtem ogladanych lub styszanych z doktadnoscig daleko
przekraczajaca zwyczajne przypomnienie sobie, i w sposob, ktory kaze domys$la¢ si¢ obecno$ci
jakiego$ specjalnego uzdolnienia.[4]
ejdetyczny obraz - spostrzezeniowe odbicie przedmiotu, obrazu lub rysunku utrzymujace si¢ przez
dhuzszy czas i niezalezne od kontroli czlowieka; zjawisko przypominajace - powidok, bardziej jak
zywe, zawierajace szczegOlowe skladniki 1 niekiedy przeszkadzajace w widzeniu innych tresci
przedmiotowych, wystepuje czasem w wieku mtodzienczym, moze wystepowaé w sferze stuchu 1
dotyku.[5]
ejdetyzm - cecha wystepujaca przewaznie u dzieci, polegajaca na wyjatkowo plastycznym
przezywaniu odtworczych wyobrazen wzrokowych, ktore nie ustepuja w swej wyrazistosci
spostrzezeniom. Wiasciwos¢ ta, czesto spotykana, mija przewaznie z wiekiem. Wystepuje takze w
pewnych zaburzeniach psychicznych.[6]
wyobraznia ejdetyczna - niektore osoby posiadaja wyobraznig, ktdra odznacza si¢ prawie taka
wyrazistos$cig 1 doktadnos$cia, jak rzeczywista percepcja. Ludzie z wyobraznig ejdetyczng potrafig
czesto doktadnie okresli¢ potozenie jakiego$ wzoru na zadrukowanej stronicy podrecznika. Potrafig
oni nawet spojrzawszy przez ulamek sekundy na pewien przedmiot, np. Grzebien, przywotaé
nastepnie tak zywe jego wyobrazenie, ze moga poda¢ jego kompletny opis, z liczbg zebow
wiacznie(...) W rzeczywistos$ci wyobraznia ejdetyczna jest bardzo watpliwym btogostawienstwem i
czgsto zamiast by¢ pomocng - przeszkadza w mysleniu. Materialy przechowywane ejdetycznie
nietatwo jest roztozy¢ i1 zlozy¢ ponownie w nowe uktady. Jednostki posiadajace wyobraznig
ejdetyczng potrafig, odtworzy¢ to, co widzialy, lecz sprawia im trudno$¢ zastosowanie tej
informacji w nowy sposob.[7]
Przytoczone definicja maja z calg pewnoscig wspolng ceche, okreslajg zjawisko ejdetyczne, jako
wyobrazenie odznaczajace si¢ prawie takg wyrazistoscig 1 doktadnoscia, jak rzeczywista percepcja.
Jest ono jednak czyms$ innym niz obraz pamig¢ciowy i powidokowy, a z obrazem halucynacyjnym
ma tylko wspolng ceche ostrosci; od wizji sennej rdézni si¢ swoim bezposrednim zwigzkiem z
percepcja wzrokowa.[8]

Nauka o obrazach wyobrazni wzrokowej - ejdetyka, od chwili powstania i pierwszego
sformutowania jej przed dwudziestu laty przez szkol¢ marburska zostala uznana za dziat
psychologii.[9]

Profesor Jaensch, autor pojecia, okresla obrazy ejdetyczne w sposéb nastepujacy:



,Optyczny obrazy percepcyjne (lub ejdetyczne) sa zjawiskami, ktore zajmuja miejsce posrednie
pomiedzy wrazeniami 1 wyobrazeniami. Sg one zawsze, podobnie jak zwykte fizjologiczne
powidoki, dostownie w sposob porownywalnie widziane. W kazdych warunkach jest to ich
nieodzowna cecha, ktérg dzielg z wrazeniami. Pod innym wzglgdem moga one wykazywac takze
cechy wyobrazen, (Vorstellungen). W wypadkach, gdy wpltyw wyobrazen jest niewielki, staja
si¢ one tylko zmodyfikowanymi nieco odbiegajacymi od normy powidokami; jezeli wptyw ten jest
bliski zera lub nie ma go wcale, wtedy mozemy je uwazac za nieco ostrzejsze powidoki.[10]

Ejdetykami sg przewaznie artySci plastycy, np. Malarze, a takze poeci i kompozytorzy.
Wsrod nich s3: malarze, William Blake (ktorego tworczo$¢ zostalta omdwiona w rozdziale
siocdmym) i W. Northcote; Hogarth, pisarze: Charlotta Bronte, Karol Dickens, Alfons Daudet,
Shelley 1 Coleridge, oraz kompozytor: Elgar.

Na przyktad Medwin opowiada w swym utworze ,,Life of Percy Bysshe Shelley”, ze poeta, ,,gdy
znajdowat si¢ w ciemnym pokoju, z zastonigtymi oczyma, mogt odtworzy¢ wyrazniej i doskonalej
wszystkie szczegolny pewnej sceny niz wtedy, gdy widziat jg po raz pierwszy.”[11]

Doktadne odtworzenie jakiej$ sceny lub jakiego$ przedmiotu moze oczywiscie by¢ takze osiggniete
dzigki starannemu, precyzyjnemu kopiowaniu natury. Lecz niektore osoby nie potrzebuja takiego
wysitku: zachowuja doskonale wyrazny obraz sceny lub przedmiotu w pamigci 1 korzystaja z
pomocy modelu rzadko - w wypadkach wyjatkowych jeden raz. Stad mozemy wnioskowac, ze sg to
ludzie posiadajacy nadzwyczaj rozwinigtg sitle wyobrazni wizualne;.

Na dhugo przed wysunigciem hipotezy o obrazach ejdetycznych Francis Galton prowadzit
swoje stynne badania, dotyczace funkcji psychicznego s$wiata obrazow.[12] Jakkolwiek
psychologowie ostro krytykowali jego wnioski koncowe, to jednak stanowig one podstawe
wszystkich p6zniejszych dyskusji o ludzkim §wiecie obrazow. I tak np. Autor twierdzit, iz zdolnos¢
dowolnego przywotania obrazow rozwinigta jest u ludzi w bardzo réznym stopniu, najstabiej
zreszta u ,,naukowcoOw”. Kobiety posiadajg t¢ zdolno$¢ rozwinigta w wyzszym stopniu niz
mezczyzni, a mtodziez w wieku licealnym posiada ja w nieco wyzszym stopniu niz dorosli. Jest ona
bardzo rozwini¢ta u niektorych dzieci, ktore czesto przez cale lata majg trudno$ci w odroznieniu
swiata subiektywnego 1 obiektywnego. Autor twierdzit réwniez, iz zdolno$¢ do myslenia
obrazowego jest darem wrodzonym, ktory jak wszystkie uzdolnienia wrodzone ma wilasnosé
dziedzicznego przechodzenia na potomstwo. Umiejetno$¢ ta, to swoista zdolno$¢ pierwotna, ktora
stopniowo, lecz stale ulega ostabieniu.

Profesor Fox stojac w opozycji do powyzszych stwierdzen Gastona stwierdza kategorycznie:



,»Istnieje zasadnicza r6znica miedzy poczatkowym i wtdrnym przedstawieniem, ktora jest skutkiem
procesu introspekcji, ale wigkszos¢ psychologéw nie us§wiadamia sobie tej roznicy(...) Jezeli
doswiadczeniu nie towarzyszy poczucie braku przedmiotu autentycznego i istnieje Swiadomosé
przedmiotu wtdrnego, nie mozna méwic¢ o wystgpieniu obrazu pamig¢ciowego”.[13]

Wedtug Colvina[14] obraz pami¢ciowy jest ,,funkcjg $wiadomosci, w ktérej przedmiot wrazenia nie
jest aktualnie i bezposrednio doznawany przez zmysty”.

Wydaje sig, ze psychologia nie moze definitywnie rozstrzygnaé - czym jest obraz
ejdetyczny. Skrajnie ,,genetyczna” teoria Jaenscha podkresla, ze nie wszystkie dzieci znajg obrazy
ejdetyczne, jednoczes$nie odrdzniajac jawne 1 utajone.

Wedlug tej teorii zard6wno obrazy percypowane jak i zwykte obrazy pamigciowe zawierajag w sobie
zawsze ,.komponenty ejdetyczne”. Dalej mow on, iz ,,Rozwoj percepcji ma kilka faz. W kazdej
fazie $wiat percypowany jest wcigz jeszcze niekompletny 1 ma si¢ do formy koncowej tak, jak
poczatkowy szkic do bogatego, kompletnego rysunku. W kazdej fazie poprzedzajacej koncowe
uzupelnienie, tresci percepcji ksztaltuja pewne szkice 1 zarysy, ktore moga zaktywizowac stabg
nawet dyspozycje ejdetyczng. Dyspozycja ta wypelnia detale swoimi wytworami, niezaleznie od
dystansu, ktory by je dzielit od manifestowanych zjawisk ejdetycznych. Szczegdélowe badania
eksperymentalne wykazaty, ze wszystkie sktadniki ejdetyczne tatwo pasujg do $wiata zewnetrznego
z punktu widzenia obserwatora staja si¢ jego czg$cig, jezeli znajda ,,punkty styczne”. W
omowionym znaczeniu (gdy np.dane percepcji w pewnym zakresie juz zawierajg treSci zjawisk
ejdetycznych, tak Zze nie powstaja one z niczego, lecz wypehniaja pewne ramy, podobnie jak obraz
powstaje z poczatkowego szkicu. Pod wzgledem cech fizjologicznych przypomina powidok, to
znaczy, jest on przedmiotem wrazenia wzrokowego; z drugiej strony moze, podobnie jak obraz
pamieciowy, by¢ zndéw odtworzony w polu $wiadomosci dzigki obrazom peryferyjnym lub
skojarzeniowym. Czgsto, jakkolwiek nie w kazdym wypadku, obraz ejdetyczny jest intensyfikacja

lub wyklarowaniem juz istniejacego w swiadomosci obrazu pamigciowego”[15]

»Najmadrzejsi ze starozytnych uznawali [w sztuce] to, co jest zbyt dosadnie wytozone (...)
Czlowiek jest takim, jak widzi. Bog stworzyl nie tylko cialo, ale i wyobrazni¢ na swoje
podobienstwo, totez ,,wszystko istnieje w wyobrazni cztowieka”

Takimi oto stowami William Blake 23.08.1799r. obronit sztuke wizualng i rolg wyobrazni w
jej tworzeniu, podkreslajac iz celem tej sztuki jest weigganie w jej odbidr wyobrazni ogladajacego.
Wyobraznia i wizja sg dla Blake’a $rodkiem umozliwiajacym cztowiekowi przejscie od stanu w

ktorym si¢ znajduje (Generation) do ,.krainy zycia” (Beulah), a dalej do ,,ogrodu Boga” (Edenu).



Jesli przyjmiemy psychologiczng definicj¢ wyobrazni, jako dyspozycj¢ do wytwarzania

wyobrazen, czyli obrazow umystowych to musimy doj$¢ do wniosku, iz wszelka twoérczo$s¢ ma
swoj poczatek w tej dyspozycji psychicznej. Wyobraznia staje na poczatku drogi zwanej procesem
tworczym, ktorego koncem jest konkretny wytwor.
...Wyobraznia jako zrodto wszelkich ludzkich transgresji pobudza inne dyspozycje i mechanizmy
psychiczne do aktywnos$ci. Sama w sobie generuje ledwie zarys pomystu, praobraz, praidee, zas
inne mechanizmy owg praide¢ i praobraz ukonkretniajg i oblekaja w jaka$ uswiadomiong juz forme
bytu psychicznego. Te za$ wracajg do miejsca ich powstania i1 otrzymujg juz jaki§ konkretny ksztatt,
wyobraznia zatem najpierw generuje praideg, ktora zostaje jakby, ,,poddana obrdbce” przez inne
mechanizmy psychiczne, a nast¢pnie juz owa ,,obrobiong” praide¢ przedstawia jako idee, czy
obraz”

W podrecznikach psychologii wyobrazni¢ ujmuje si¢ najczesciej, jako zdolnos¢ do
tworzenia wyobrazen, czyli obrazow umystowych.

Psychologowie wyrdzniaja wyobrazenia odtwoércze, powstajace na bazie §ladow pamigciowych,
oraz wyobrazenia tworcze, charakteryzujace si¢ oryginalno$cig powigzan pomiedzy rdéznymi
elementami zapamigtanej rzeczywistosci.

Sztuka jest waznym S$rodkiem rozwoju wyobrazni moralnej cztowieka. Symulacyjnie
uczestniczy on w wydarzeniach bedacych trescig dziet artystycznych (zwtaszcza filmowych,
teatralnych 1 literackich) 1 przezywa fikcyjne sytuacje. Przedstawienie przez autora konkretnej
sytuacji spotecznej prowadzi do zatrzymania i zastanowienia si¢ widza nad tym, jak zachowalby si¢
w takich samych, lub podobnych warunkach. Bywa, ze jest to forma ostrzezenia widza lub
czytelnika przed popetnieniem takich bledow, jakie zdarzyty si¢ bohaterom sztuki.

Wyobraznia ,,wspolpracuje” takze z mysleniem logicznym, wyznaczajac kierunki aktywnosci. Dwie
zatem drogi prowadza do rozwoju wyobrazni poprzez sztuke: bezposredni kontakt z warto§ciami
dzieta oraz wlasna dzialalno$¢ artystyczna.

Zwiazki sztuki 1 wyobrazni sg niezwykle bogate. Historycy analizujac rozwdj forma artystycznych
w dziejach kultury wskazujac na wiele przyktadéw tych zaleznosci. Tak wiec, wyobraznia byta i
jest zrodtem sztuki 1 jednocze$nie jej efektem.

Problematyka zwigzkow sztuki i wyobrazni obecna byta w refleksji myslicieli juz od czasow
starozytno$ci (np. koncepcja poiesis, czy podziat sztuk na produkcje i1 wieszczenie(, ale

przedmiotem szczegolnych analiz estetykow 1 artystow stata si¢ dopiero w XVIII stuleciu.



Wowczas to sztuka zlaczyla w sobie praktyke artystyczng, techniczng oraz refleksj¢ naukowa
uzyskujac samowiedzg. Filozofowie 1 arty$Sci zaczgli analizowaé struktur¢ 1 przebieg procesu
tworczego.

Zblizenie réznych dyscyplin artystycznych, a sztuk plastycznych z poezja (np. W twoérczosci
Williama Blake’a) doprowadzito do analizowania jej podtug nowych regut 1 kategorii. Centralnym
pojeciem w refleksji nad tg dziedzing kultury byta odtad wyobraznia. Zastgpita ona takie terminy,
jak: rozum, kanon, proporcja.

Dwaj mysliciele u jednoczes$nie artysci spinajg jakby klamrg dzieje zwigzkow sztuki 1 wyobrazni
obecnych w mysli estetycznej 1 praktyce artystycznej XVIII 1 XIX wieku: G. Vico 1 Ch. Baudelaire.
Pierwszy z nich zwigzal poezj¢ z wyobraznig oraz przedstawit je filozofii i rozumowi. Twierdzac, iz
dzigki wyobrazni stwarza swe dzieto 1 wciela si¢ w nie, a wiec uprzedmiotawia swa podmiotowos¢.
Jego wyobraznia przywoluje wspomnienia, ktore dopiero pozniej opracowuje intelekt. Natomiast
Ch. Baudelaire w swej tworczos$ci filozoficznej dokonal syntezy mysli wielu autorow o zwigzkach
sztuki 1 wyobrazni. Wyraznie akcentowal zalezno$¢ wyobrazni 1 postawy moralnej tworcy, laczac
sztuke z zyciem.

Gléwny nurt rozwazan artystow i filozoféw XVIII 1 XIX wieku dolgczyl ustalenia
zalezno$ci pomigdzy cechami osobowos$ciami tworcy, a strukturg jego dzieta. Zagadnienia te podjat
1 rozwingt I. Kant 1 on stat si¢ autorem koncepcji wyobrazni rozumianej jako zrodto sztuki. Glosit,
iz wyobraznia jest dyspozycja niezbedng w spotecznym funkcjonowaniu kazdego cztowieka. Jej
istota sprowadza si¢ do generowania nowych obrazow na bazie uprzednich spostrzezen. Bierze ona
czynny udzial w akcie percepcji. To on wyrdznit dwie odmiany wyobrazni: twérczg i odtworczg.
Podkreslat, iz wyobraznia bierze udzial w procesie poznawania rzeczywisto$ci, majac Scisty
zwigzek z intelektem 1 spostrzezeniami. I. Kant zapoczatkowal jakby trzy kierunki mys$lenia o
wzajemnych zwigzkach sztuki i wyobrazni, ktore podjeli nastepnie inni autorzy. Po pierwsze,
rozumial wyobrazni¢ jako zrodlo twodrczosci artystycznej. Zagadnienie to rozwineli w swoich
pracach estetycznych: S. Maimon, W. Blake, S. T. Coleridge, P. B. Shelley, W. Humboldt.

Po drugie akcentowatl znaczenie wyobrazni w poznawaniu 1 rozumieniu sztuki. Mys$l ta obecna byta
takze w refleksji G. Herdera 1 J. Ruskina. Po trzecie, podkreslal role wyobrazni w przeksztalceniu
struktury §wiata. Te mysli zainspirowaly filozoficzng refleksje¢ nad sztuka J. Frohschammera i J.
Kremera.

Nurt czwarty w estetyce XVIII 1 XIX wieku posrednio tylko wyptywa z nauk 1. Kanta, mianowicie

filozof ten dokonat $cistego rozrdznienia wiadzy sadzenia (smaku estetycznego) od innych witadz



czystego rozumu praktycznego. Wtadza sadzenia oznacza myS$lenie o sztuce i za pomocg jakosci
sztuki. Sztuka wzniosta si¢, mowigc jezykiem F. Schillera, do krainy pozoru i wolnosci.
Piaty kierunek podkresla zwigzki wyobrazni z postawa moralng artysty. Wedlug autoréw
reprezentujacych to stanowisko wyobraznia nie jest dyspozycja absolutnie wolng. Podlega ona
kontroli systemu warto$ci moralnych cztowieka. Takie poglady glosit J. Ruskin, twierdzac, iz
produkty wyobrazni sa ,zdrowe”, gdy podlegaja woli artysty. Jego postawa moralna,
niezalezno$§¢ myslenia warunkuja ciagly doptyw idei 1 obrazéw spostrzezonej uprzednio
rzeczywistosci do wyobrazni.
Ostatni sposdéb ujmowania zwigzkow sztuki 1 wyobrazni w XVIII 1 XIX wieku, mozna nazwac
pedagogicznym. J. Addison sformulowat tezg, ze ,,poezja oddzialuje wprost na wyobraznig”.
Wartosci tkwigce w dziele powodujg wzrost aktywnosci tej dyspozycji psychicznej, wyzwalajac jej
tworcze mozliwosci.
Mysl o zwigzkach sztuki 1 wyobrazni w estetyce XVIII i XIX wieku wiodta od traktowania
wyobrazni jako zrédla sztuki, do odwrdcenia powyzszej relacji 1 uznania sztuki za nauczycielke
wyobrazni.

Sztuka XX wieku charakteryzuje si¢ natomiast dwoisto$cig toru rozwoju - ciggloscig i
zmienno$cig. Dlatego tez, niektorzy estetycy okreslaja ja mianem prymitywnej awangardy.
Rozw¢j sztuki XX wieku okresli¢ mozna réwniez jako niespotykang w dziejach kultury erupcje
wyobrazni. Sztuka jakby przekroczyta prog ludzkich wyobrazen o jej strukturze i funkcjach.
Krytyke tej sztuki prowadzit E. Kahler, gloszac iz sztuka awangardowa operuje formami wyzutymi
ze wszelkich warto$ci humanistycznych. Przyczynia si¢ do niespdjnej 1 nieadekwatnej percepcji
rzeczywistosci, bedacej przeciez trescig §wiadomosci ludzkie;j.
Sztuka XX wieku koncentruje uwage na ontologicznej problematyce sztuki; czym jest, jakie sa jej
granice rozwoju, dokad zmierza.
Zwiazki sztuki 1 wyobrazni mozna analizowa¢ dwutorowo. Po pierwsze wedlug wystepujacych
kierunkow 1 méd artystycznych, po wtére podtug poszczegdlnych dziedzin kreacji artystycznej. |
tak futurysci glosili, iz sztuka ma si¢ sta¢ nowoczesng w formie oraz w prezentowaniu okreslonych.
Tresci, kreslac rowniez wizje przysztosci. Surrealisci glosili, iz wyobraznia nie jest darem, lecz
przedmiotem podboju. Wyobraznia przekracza ramy rzeczywistosci danej w zmystach, antycypuje
przysztos¢. Dzieto sztuki bedace jej wytworem zawiera elementy §wiata zastanego, ale ewokuje
nowa rzeczywistosc.
Sztuka surrealizmu wywarla znaczny wplyw na tworczo$¢ artystyczng po roku 1945. Wiekszos¢

kierunkow ,,Nowej Awangardy” doszukuje si¢ korzeni wlasnej dziatalno$ci wtasnie w surrealizmie,



w sztuce afirmujacej rzeczywisto$¢ na pograniczu snu, jawy, wytworOw zycia codziennego i
tragiczno$ci ludzkiej egzystencji.

Zwiazki sztuki i wyobrazni w kulturze wspolczesnej sg zatem wielorakie. Z jednej strony
kultura masowa jest wytworem wyobrazni najbardziej tworczych jednostek w spoteczenstwie, z
drugiej dostarcza ,,pokarmu” dla wyobrazni zwyktych ludzi. To rewolucyjne zmiany w rozumieniu
sztuki, poczawszy od okreslenia tym mianem przedmiotéw dotad nie uznawanych za artystyczne,
do zupelnej redukcji wizualizacji w sztukach plastycznych, odebrania muzyce jej charakteru
dzwigkowego, a literaturze szaty stownej,

»-.- Wyobraznia jest i - jak si¢ wydaje - pozostanie zawsze psychologicznym zrédtem sztuki, za$
sztuka bedzie nadal podstawowym $rodkiem jej ksztattowania. Wyobraznia artysty
uprzedmiotowiajgc si¢ w dziele przez niego stworzonym odwotuje si¢ wprost do wyobrazni
odbiorcy. Posrednikiem w dialogu roznych jednostkowych wyobrazni jest najczesciej sztuka.
Zjawisko to wystepuje od zarania naszej ludzkiej cywilizacji i chyba zawsze bedzie towarzyszyto

cztowiekowi w jego rozwoju spoteczno-kulturowym”.

William Blake byl zaro6wno wybitnym malarzem, jak i znakomitym poeta. Obdarzony
rzadkim darem przedstawienia w prosty sposob tego, co tajemnicze i1 fantastyczne, tworzyt
wyrafinowane wizje malarskie 1 poetyckie. Wiekszo§¢ zycia spedzit w nedzy, sporadycznie
znajdujac wsparcie u nielicznych mecenasoéw. Nie ostabilo to jednak determinacji Blake’a 1 jego
po$wiecenia pracy. Swiat tego tworcy istniat bowiem przede wszystkim w jego wyobrazni i duszy,
niewiele majgc wspdlnego z otaczajaca go rzeczywistoscig zewnetrzng.

Kiedy 28 listopada 1757r. w rodzinie drobnego, dobrze prosperujacego kupca tekstyliow,
Jamesa Blake’a, urodzit si¢ drugi syn, William, Anglia podobnie jak reszta Europy drugiej potowy
XVIII wieku, wchodzita w stan ,,przesilenia kulturowego” oraz zmierzchu starego porzadku
spotecznego. Spod kategorii moralnych, estetycznych filozofii racjonalistycznej zaczeta wymykac
si¢ najwczesniej poezja liryczna, sentymentalna, kierowana do uczu¢ odbiorcy i tak tez odbierana.
Chwalaca nie wytwory cztowieka, lecz to co naturalne ,,b¢dace dzietem Boga”.

Do tworcow tych nalezat poeta, malarz grafik William Blake - mistyk, u ktérego nieztomna wiara
stanowila ceche intelektualno - psychiczng. Znane nam ,,okruchy” z jego dziecinstwa sprawiaja
wrazenie bajecznych, przemawiajg za wczesnymi sklonno$ciami artysty do wizjonerstwa.

Matemu chtopcu ukazywali sie: Bég, aniotlowie, prorok Ezechiel. To obcowanie z istotami boskimi
nie bylo w owych czasach ,,niebezpieczne”. Rodzice chtopca byli ludzmi religijnymi, a jesli poza

dziecigca egzaltacja, dorzuci¢ do tego zainteresowanie stowem i $wiatem Biblii, nasilajace si¢ w



Anglii w drugiej ¢wierci XVIII wieku, a po polowie stulecia rozwijajace si¢ w potezny nurt ruchu
ewangelicznego, to okaze si¢, ze mistyczna 1 wizjonerska osobowo$¢ chtopca nie stanowita niczego
szczegblnego.

Oprocz religijnej predyspozycji artysty oraz wzrostu zainteresowania Biblia, jako zrodtem
prawdy Bozej i1 ksiggach o poczatkach ludzkosci, nowych impulséw dostarczyta mysl teistycznej
Blake’a lektura mistycznych pism niemieckiego teozofa Jacoba Boehmego (1575-1624). To wtasnie
w nich Blake odnajdywat mys$l o religijnosci spirytualistycznej i mistycznej, niezaleznej od
wszelkich zorganizowanych form zycia religijnego. W liscie do Flaxmana pisat: ,,Ukazali mi si¢
Paracelsus 1 Boehme”.

W roku 1788 podjal eksperymenty z technika ,,druku iluminowanego”, tworzac jednolite
kompozycje ze stow i obrazéw rytych na miedzianych ptytkach. Swej nowej technice nadat Blake
wymiar ,,boski”, jej szczegoly, jak twierdzil, wyjawil mu we $nie duch zmartego brata Roberta.
Pierwszymi pracami wykonanymi w technice trawienia reliefowego byly zapewne dwa mate
utwory poetyckie ,,0 jednosci wszystkich religii”, oraz ,,Nie ma Zadnej naturalnej religii”, traktujac
o naturze ludzkiej percepcji 1 wyobrazni, ktora stworzyta wszystkie systemy religijne swiata. W
technice tej stworzyl ,,Piesni niewinnosci” (1789r.), ,,Piesni doswiadczenia” (1794r.), a takze
»Ksigga Thel” (1789), ilustrowany poemat ,Tiriel” (1789), inspirowany dramatem antycznym
Sofoklesa 1 Ajschylosa, legendami tebanskimi 1 nastrojowoscia w stylu ,,Piesni Osjana”
Macphersona.

Wybuch rewolucji francuskiej (1789) przynidst ze soba zmiang w umystowosci 1 tworczosci
Blake’a. Miejsce radosnego, lirycznego nastroju zajeta refleksja filozoficzna nad $wiatem. Artysta
w swym wyobrazonym $wiecie odszedl od rzeczywistosci, a postacie jego wizji artystycznych,
mitologii, to personifikacje cnét, pojg¢, zasad moralnych. Duch rewolucyjny tkwi w akcie
tworczym. Sympatie i idee rewolucyjne inspirowaty powstanie ,,Rewolucji francuskiej” (1791) i
»Zaslubin Nieba 1 Piekta” (1793), utworu wylamujacego si¢ tresciowo i1 formalnie spod wszelkich
wspotczesnych regut literackich, stanowi ,jakby pierwszy zarys catego 1 tyle dziedzin
obejmujacego naraz ,,Systemu Blake’a”. Byl parodig filozofii Emanuela Swedenborga (1688-1772)
1 jego ,,Nowej Jerozolimy” - ,,nowej ortodoksji”, czyli ,,btedéw przyczyny”, odwracal tradycyjne
warto$ci 1 ostaniat diabelski sens Biblii. Dekoracyjne ,,Droleria” na marginesach stron i miedzy
wierszami, inspirowane $redniowiecznymi manuskryptami stanowig rodzaj symbolicznego klucza
do zrozumienia tresci utworu, wspottworza jego nastrdj 1 klimat. W bajecznych postaciach, a przede
wszystkim w wici roslinnej, wystepujacej juz we wcezesnych utworach Blake’a, tkwig ukryte

znaczenia zaczerpnigte z symboliki roslin Swedenborga. Nawiazuja one do jego koncepcji ogrodu,



jako symbolu pojetnosci 1 madrosci niebios, drzew odpowiadajacym rodzajom postrzegania i
wiedzy, owocow jako symboldéw pracy.

Okoto roku 1793 w dziele Blake’a zaszty wyrazne zmiany stylowe - wynik zalamania si¢
idealow rewolucyjnych, a takze niepowodzen artystycznych.

Tematy zawarte w ,,Zaslubinach Nieba i1 Piekta” artysta kontynuowal w utworach ,,Wizje cor
Albiona” (1793) i,,Dzieciom Bramy Niebios” (1793).

Symbolika Blake’a zapowiadana w ,emblematach” rozwinie si¢ dopiero w ksigdze -
poemacie, pierwsza z serii malych ksigg profetycznych Blake’a, w ktorej podtytule artysta ztozyt
hotd biblijnym prorokom.

Utrzymane w konwencji biblijnej prace ukazuja dzieje ludzkosci od stworzenia $wiata i
upadku cztowieka (,,Ksigga Urizena”, 1794), niewolnictwa (,,Pie$ni Losa” 1 ,,Ksiega Losa”, 1795 -
powstale w miejsce planowanych , Afryka. Proroctwo.” 1 ,,Azja. Proroctwo.”), po czasy
amerykanskiej wojny niepodleglosciowej (,,Ameryka. Proroctwo.”) i1 rewolucji francuskiej
(,,Europa. Proroctwo.”).

Po tym niezwykle plodnym ilosciowo 1 jakosciowo okresie, od 1795 r., przez 14-15 lat,
artysta zaniechal wydawania ,,ksigg iluminowanych”. Wynikiem przetomu tworczego w 1795 r. byt
cykl obrazéw, w ktérych wypracowal nowa, oryginalng technike barwnych ,,monotypow”. To
obrazy pesymistyczne, ilustrujace upadio$¢ ludzkiego istnienia (sze$¢ obrazéw na temat
zaczerpniety z ,,Pisma Sw.”).

Wyjatkowe musiaty by¢ jednak glebia przezy¢ duchowych i dosadno$¢ wizji, daleka od
pospolitych przewidzen religijnych. [16]

Wrazliwo$¢ psychiczna, a takze, jak mozna przypuszczaé, zainteresowania artystyczne przesadzity
o skierowaniu go do szkoly rysunkowej (w 1767 roku) Henry Parsa. Po wstepnej nauce Blake mogt
wstapi¢ do szkoty rysunkowej Towarzystwa Sztuk Pigknych, lecz ostatecznie zdecydowat si¢ zostac
rytownikiem. Gdy skonczyt lat czternascie, zaczat terminowac u Jamesa Basire’a, u ktorego zglebit
tajniki rytownictwa, tutaj tez zrodzita si¢ w nim dozgonna fascynacja gotykiem. Wydaje sie, ze
nieposrednio role odegrato jeszcze wowczas jego intuicyjne poczucie postannictwa i stuzebnos$ci
jako artysty. Ofiarowat swoje ,,ja” $wiatu ducha, ktérego postanowit by¢ poddanym, wyzbywszy si¢
woli sukcesow. To poczucie misji duchowej tkwito w psychice Blake’a przez calg jego tworczos¢.
W pracownii Jamesa Basire’a tworzyt prace nad ilustracjami do ksiazek, tak o tematyce antycznej
jak 1 $redniowiecznej. Odrysowywanie grobowcow krolow i krélowych angielskich w Opactwie
Westminsterskim miato dla osobowosci i doswiadczenia Blake’a ogromne znaczenie. W pracownii

tej poznal takze, dzigki rycinom Marcantonia Raimondiego, Giorgia Ghisiego, Julia Bonasoniego -



dziela m.in. Michata Aniota, Rafaela, Giulia Romano, Francesca Salviatiego, Maertena van
Heemskercka, Albrechta Durera. Z 1773 r., a wiec z poczatkow pobytu u Basire’a pochodzi jedna z
pierwszych znanych rycin artysty: ,,JJozef z Arymatei wérod skat Albionu”, w ktorej znajdujemy
bezposrednie wzory zaczerpniete ze znanego artyécie z rycin fresku ,,Ukrzyzowanie Sw. Piotra”
Michata Aniota z Watykanskiej Capella Paolina. Po opuszczeniu pracowni Basire’a artysta na
krotko wstapit do Akademii, gdzie ¢wiczyt si¢ w rysowaniu rzezb, a by¢é moze nawet probowat
rysunku z natury. Jednak zarazony panujacymi tam zasadami sztuki ,,leniwych kreatur”, wzorcami z
tworczosci Petera Paula Rubensa 1 Charlesa Le Bruna, pogladami na malarstwo gloszonymi przez
Joshu¢ Reynoldsa 1 Thomasa Gainsborougha, opuscit Akademie¢ 1 rozpoczat samodzielng
dziatalnos¢, jako rytownik.

Wzorow dla siebie szukal we wzniostym malarstwie Johana Hamiltona Mortimera, Jamesa
Barry’ego, Henry Fuselego. Inne impulsy artystyczne oddzialywaly na Blake’a ze strony przyjaciot
i kolegéw z Akademii i Johana Flaxmana - rzezbiarza i wspaniatego rysownika oraz Thomasa
Stotharda podobnie jak on zainteresowanego kostiumem historycznym 1 tanecznoscia ruchu i pozy
postaci. W roku 1782 dwudziestopigcioletni Blake poslubit Catherine Boucher, niepiSmienng corke
londynskiego ogrodnika. Zwigzek ten nie znalazt aprobaty u ojca artysty, wbrew temu jednak,
Blake i jego wybranka stworzyli trwate, szczgsliwe malzenstwo. W dwa lata po ich §lubie zmart
ojciec, wobec czego nowozency przeniesli si¢ do domu rodzinnego Blake’a. Wkrétce dotaczyt do
nich Robert, mtodszy brat Williama. Cata trojka zgodnie zyta i pracowata przez dwa lata, do chwili
gdy Robert cigzko zachorowat i zmart.

Pielgegnujacy go troskliwie w czasie choroby William byt zaltamany. W momencie $mierci brata
ujrzal, jak twierdzit: ,,uwolniong dusz¢ wzlatujaca ku niebu, klaszczaca przy tym z radosci w
dlonie”. Blake utrzymywat potem, iz wielokrotnie rozmawiat z duchem swego brata, a takze innymi
aniolami i postaciami biblijnymi, czynit tak pono¢ az po kres swego zycia. [17]

Lata osiemdziesigte to szczegdlnie eksperymentalna dekada tworczosci Blake’a. W cyklu
wczesnych prac - rycin i akwarel, z ktorych wiele figuruje w tzw. ,Blake’s Notebook” -
ilustrujacych wybrane epizody z dziejow Anglii odnajdujemy tematy: ingerencji boskiej w ludzkie
poczynania i boskiej kary (,,Smier¢ ksigcia Godwina”), potegi mitosierdzia (,,Klucze do Calais”),
heroicznego poswiecenia dla dobra innych (,,Edward i Eleonora”), hipokryzji zniewalajacej
ludzka godnos¢ 1 przyjetej moralnosci w sferze obyczajowosci seksualnej (,,Pokuta Jane Shore”,
,»Proba krolowej Emmy”). To poczatki tworczosci ilustratorskiej juz o charakterze komentarza,

pretekstu do wypowiedzenia wlasnych przemyslen. Wsrod wcezesnych obrazowych adaptacji



Blake’a znalazty si¢ tematy zaczerpnigte z dziet Szekspira (,,Lear i Kordelia w wigzieniu”, ,,Oberon
1 Titania i Puk tanczacy z Duszkami’), czy Johana Miltona (,,Sen Adama i Ewy”).

Srodkiem, ktorym postugiwal si¢ w swej tworczosci, byla wyrazna i jednoznaczna w
odczytaniu linia konturu oraz doktadny rysunek detali. Kontur us§wigecony funkcja, jaka pehit w
malarstwie profetycznym, nabrat wartosci etycznej ,,Gdzie nie ma zarysu, nie ma wtasciwosci [18].
Cechuje on wyobraznig, brak natomiast w naturze; kolor dopetnia symboliczng, a wigc duchowa
wymowe obrazu. Poszukiwania kolorystyczne, gra barw i1 §wiattocienie sa wystepne, ktamliwe i
niemoralne, zacieraja i niszczg zarys form”.

U schytku lat dziewiecdziesiatych Blake otrzymat od swego przyjaciela i mecenasa
Thomasa Buttsa, zlecenie namalowania ,,pi¢¢dziesigciu matych obrazkéw po gwinei kazdy” o
tematyce biblijnej. W 1800 r. Butts zamawia ponadto u artysty 100 kolejnych akwarel, takze
ilustrujacych Biblie.

Tempery dla Buttsa zamykaja okres poszukiwan: prob nowych technik artystycznych, ktore zostaly
opracowane 1 nazwane technika temperowa - w ktorej w miejsce spoiwa jajecznego artysta uzyt
kleju stolarskiego.

Lata 1800-1803, to nowe odczytanie i zrozumienie przez Blake’a ewangelii, misji

Chrystusa. W tym samym czasie mija jego entuzjazm do antyku. Powrét do Londynu rozpoczyna
schylkowy okres zycia. Wykonal na zaméwienie ilustracje do popularnego w tym czasie zbioru
poezji ,,Grave” Roberta Blaria.
W maju 1809 r., otworzyl wystawe¢ swych prac oraz wydat rodzaj ich komentarza. Niestety
wystawa zostata niezauwazona, co spowodowato blisko dziesigcioletni okres catkowitego
odseparowania artysty i jego zapomnienie. W tym czasie stworzyt cykle ilustracji do utwordéw
Miltona, oraz gldwne dzieto swej poezji i sztuki ,,Jeruzalem”.

W 1818 r. Wraz z poznaniem grupy miodych artystow - Johana Linnella, Samuela Palmyra i
Edwarda Calverta - zmienito si¢ zycie Blake’a. Linnel wkrotce zostat mecenasem artysty. W
wyniku tej wspotpracy powstaly dwa najpigkniejsze 1 najbardziej monumentalne dziata pdznego
okresu tworczosci: ,,Ksiega Hioba” 1 ilustracje do ,,Boskiej Komedii” Dantego.

Ta ostatnia nie ukonczona praca, o wybitnych walorach artystycznych stanowi rodzaj krytyki,
dyskusji 1 komentarza do poematu Dantego. Blake odnajdywat w nim analogie do swej koncepcji
swiata: Edenu, Beulah, Generation i Ulro.

W styczniu 1827 r. Artysta cigzko zachorowat, jednak nie przestat rysowac. Lezac juz na
tozu $mierci, Blake pracowat nad ilustracjami do ,,Boskiej Komedii” Dantego, do ktorych udato mu

si¢ ukonczy¢ tylko 7 miedziorytow.



William Blake umiera 12 sierpnia 1827 roku.

Wybratam tego artyste, aby wyrazniej podkresli¢, iz wyobraznia wizualna ma wielkg moc
tworcza. Jego obrazy ejdetyczne byly bliskie halucynacjom psychiki. Owczesne relacje pozwalaja
zorientowac si¢, ze Blake swoje obrazy, jakiekolwiek by one nie byly mogl wywota¢ przewaznie
dowolnie. Gilchrist opowiada, iz ,,swoje wizjonerskie uzdolnienia opanowat do tego stopnia, ze na
zyczenie przyjaciela mogl przywotaé przed swoim wytezonym spojrzeniem kazda z zamawianych,
znanych mu form i twarzy. Odbywalo si¢ to w sprzyjajacym czasie odpowiednich godzin nocnych,
od dziewiatej lub dziesigtej wieczorem do pierwszej lub drugiej, niekiedy réwniez trzeciej lub
czwarte] nad ranem; Varley siedzial przy tym, ,,czasem drzemigc, a niekiedy czuwajac”. Miewal
zwyczaj zamawiaé: ,Narysuj mi Mojzesza”, albo zyczyt sobie portretu Dawida czy Juliusza
Cezara... lub jakiej$ innej wielkiej postaci historycznej. Blake odpowiadal na to: ,,Oto on”, 1 gdy
papier 1 oldwek byly pod r¢ka, zaczynatl szybko 1 pewnie rysowaé, jak gdyby miat przed sobag
prawdziwego modela...Niekiedy jednak Blake musiat czeka¢ na pojawienie si¢ wizji, czasami nie
zjawila si¢ wcale. Niekiedy znowu miewal zwyczaj przerywania pracy w zaawansowanym juz
stadium portretowania i odzywat si¢ catkiem zwyklym gltosem w sposob tak naturalny, jak inni, gdy
moéwig ,,pada deszcz”: ,,Nie moge dalej pracowac - odeszto. Musze czekac, az powroci”, albo:
,Poruszylto sie. Usta zniknety”, albo: ,,Marszczy czoto; mdj portret nie podoba mu si¢”. [19]

To nie jedyne opisy wskazujace na wizjonerskie przedstawienie, ktorym towarzyszyto
rowniez podniecenie psychiczne. ,,Przyjaciel Jamesa Portera, ktéry pewnego dnia odwiedzit
Blake’a, zastal go w chwili, gdy ten oddawal si¢ kontemplacji swego szkicu przedstawiajacego
Williama Wallace’a i krola Edwarda 1. Blake, ktory znajdowal si¢ w stanie glgbokiej ekstazy,
powiedzial: ,,Siedziatem tutaj i jak zwykle rozmyslatem nad wspanialymi czynami...bohaterow
szkockich, gdy nagle jak btyskawica stangta przede mng szlachetna postaé, ktorg natychmiast
rozpoznatem jako sira Williama Wallace’a. Wiedzac, ze mam przed sobg zjawisko duchowe, ktore
moglto znikngé roéwnie szybko, jak przybylo, prositem je, by pozostalo kilka minut. Bohater
usmiechnat si¢, a ja szkicowalem go. Nagle zjawa znikla, a jej miejsce zajal Edward I, ktory
pozostawal rowniez dostatecznie dlugo, abym mogl go naszkicowac”. [20]

Najwyrazniejszym jednak dowodem ejdetycznej natury obrazéw Blake’a jest nastgpujaca
obserwacja Varleya, zwigzana ze stynnym rysunkiem ,,The Ghost of a Fla”, ktory powstal w
obecnosci Varleya. Czytamy z jego relacji: ,,Obserwujac sposob jego pracy, mialem wrazenie, iz
miat przed sobg obraz rzeczywisty, w pewnej chwili bowiem przerwal prac¢ 1 w innym miejscu

kartki zaczal rysowac pyszczek pchly, tak jakby zjawa otworzyla pyszczek i1 artysta mogt



kontynuowac prac¢ nad pierwszym szkicem dopiero wtedy, gdy zjawa znowu zamkneta pyszczek™.
[21]

Zdolno$¢ Blake’a do tworzenia obrazéw ejdetycznych nie byla catkiem wrodzona ani wlasciwa
tylko jemu, wiadomo np., Ze uczyt on swoja zong, jak mozna miewa¢ wizje. Obrazy te powstaty
dzigki procesowi koncentracji i byly subiektywne. Przechodzity z glebi pod§wiadomosci, niejako
rzutowane i widziane rzeczywiscie i dlatego mozna je uwaza¢ za ejdetyczne w $cistym znaczeniu

tego stowa.
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